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4 Offen, ungewohnt, irritierend
Im Schultheater gilt seit jeher das
Theater als Erfahrungsraum. In
der Offenheit der Inszenierung
werden Orte, Vorgehensweisen,
Darsteller, die Interaktion
zwischen Akteur und Rezipient
als reale Situation verstanden.

In diesem Zusammenhang lohnt
sich das Wagnis postdramatischer
Interventionen!
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13 Von Level zu Level
In verschiedenen Raumen eines Theater-
gebaudes spielen Jugendliche ein selbst-
entwickeltes Stiick, in dem die Zuschauer wie
in einem Computerspiel auf den Verlauf der
Handlung Einfluss nehmen koénnen. Interaktives
Stationentheater mit tiberraschenden

Wendungen in Entwicklung und Auffithrung!
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4 DIN-A5-Karteikarten in der Heftmitte zum Heraustrennen
und Sammeln mit folgenden Themen:
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Wiebke Lohfeld
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Liebe Leserinnen und Leser,

Schultheater erscheint vierteljahrlich mit
vier Ausgaben pro Jahr.
Das nachste Heft zum Thema KOMIK erscheint im
September 2016.
Die darauffolgenden Themen sind:
— GEWALT
— KOMPETENZ
— POLITIK
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Was ist hinter deiner Tiir?2”

Blaubarts Burg - ein schullibergreifendes Musiktheaterprojekt

Christian Psioda/Renate Raschen
40 Schiilerinnen und Schiiler aus drei verschiedenen Schulen in Bremen-
Walle - einer Oberschule, einem Gymnasium und einer berufsbildenden
Schule - nehmen gemeinsam an einem mehrmonatigen Theaterprojekt teil,
bei dem sie Einblicke in die verschiedenen kinstlerischen Arbeitsfelder am
Theater bekommen und ein reflektiertes Verhaltnis zum Musiktheater

entwickeln.

liick und Ungluck in Blau-
barts finstrer Burg. Dunkle
Gestalten, dicht beieinander: Sie
setzen sich in Bewegung. .Judith®,
singen sie, ,Judith, komm!" Sire-
nengleich locken sie die Zuschau-
er in die Burg. Diese folgen dem
Gesang durch lange Fluchten,
treppauf und treppab, hinein in
die Kammern des Blaubart, hinein
in das Geheimnis hinter den Turen.
Mit einer opulenten Inszenie-
rung in mehreren Raumen des Ge-
baudes der Hochschule fiir Kiinste
Bremen fand die Musiktheater-
produktion ,Blaubarts Burg® im
Sommer 2014 ihren Abschluss. Sie
wurde im Rahmen des Programms
. Kreativpotentiale Bremen®, einer
von der Stiftung Mercator gefor-
derten Initiative der Senatorin fur
Kinder und Bildung, durch die
Quartier gGmbH realisiert (s. Kas-
ten S. 38).

Inspiration

Das alte Mérchen ,Blaubart” von
Charles Perrault und dessen zwei
musikalische Bearbeitungen - die
1911 komponierte Oper ,Herzog
Blaubarts Burg® von Béla Bartok
sowie die Operette ,Blaubart™ von
Jacques Offenbach - steliten die
Inspirationsquellen fir das Projekt
dar. Erzithlt wird die Geschichte

vom merkwirdigen und reichen
Blaubart, uber den eine Fama
umhergeht: All seine bisherigen
Frauen sollen verschwunden sein.
Nun bringt er seine neue Frau Ju-
dith mit auf seine Burg. Judith ist
wissbegierig und bewegt Blaubart
unbenommen seiner Warnungen
dazu, nach und nach die sieben
geheimnisvollen Turen zu Sffnen,
hinter denen verschiedene, auch
dilstere Aspekte von Blaubarts In-
nerem zutage treten.

Das Thema und die Frage, die
im Zentrum der Auseinanderset-
zung der am Projekt beteiligten
Schiilerinnen und Schiler mit dem
Stiick stand, war: ,Was befindet
sich hinter deiner Tur?".

Drei Arbeitsphasen

Wahrend der von Februar bis
Juni dauernden Werkslatiphase
besuchten die Schilerinnen und
Schiiler Werkstatten, deren inhalt-
licher Schwerpunkt fur sie monat-
lich wechselte, sich aber immer auf
das Genre Musiktheater und die
gewahlten .Blaubart®-Vorlagen
bezog. Die Kinstlerinnen und
Kinstler des Produktionsteams un-
tersuchten, erprobten und erlebten
gemeinsam mit den Jugendlichen
ausgewahlte Bereiche des Genres
und gaben fundierte Einblicke in

kinstlerische und berufliche Fel-
der ciner Theaterproduktion. Fol-
gende Schwerpunkte lernte die
Gruppe kennen:

Im Februar wurden die Schu-
lerinnen und Schuler zundchst in
das Genre Musiktheater einge-
fiihrt, beschaftigten sich mit der
Themenfindung, die in das Motiv
.Geheimnis* miindete, und trai-
nierten darstellerische Grundlagen
wie Kérperspannung, Stimme und
Buhnenprasenz.

Der Marz hatte den Schwer-
punkt Gesang: Die Werkstatt {Qhr-
te die Beteiligten in musikalische
Grundbegriffe ein, beinhaltete
Atemibungen, Stimmtraining und
Klangexperimente und schloss mit
ersten Chor- und Soloparts ab.

Im April wurde der Bereich Vi-
deokunst und Projektion erschlos-
sen: Nach einer Einfllhrung in die
Disziplin und ihre Geschichte
erprobten die Schiilerinnen und
Schiiler eigenverantwortlich das
Filmen und Schneiden von sze-
nischen Videos, Auch erste Ideen
zur Gestaltung der Kommunika-
tionsmittel (z. B. Flyer) wurden in
diesem Monat gesammelt.

Anschliefend beschiftigte sich
die Gruppe im Mai mit Musik und
Komposition, experimentierte mit
dem Vermittelten und komponierte
erste Sounds und Musikstiicke.
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Die Ridume der Hochschule flr Kinste Bremen in ¢inem ehemaligen Speichergebaude in der Bremer .Uberseestadt” eignen sich
wunderbar fir das Stationentheater. Hinter einigen der vielen Taren in langen Gangen wird etwa die GieBerei zur _Folterkammer®,

T e

die Tischlerei zur Waffenkammer“und das Videostudio zum ,Zaubergarten™ mit vielen Spiegeln und Videoinstallationen

Diese Aufbauphase endete im
Juni mit einem Bihnenbild-
Schwerpunkt, bei dem neben der
Einfuhrung in die neue Disziplin
kunstlerisch-handwerkliche Fer-
tigkeiten vermittelt und von den
Jugendlichen erprobt wurden

Die Schilerinnen und Schuler
arbeiteten wochentlich zwei Stun-
den; ergdnzend gab es monatlich
vierstundige Zusatztermine als
.Get-together” flr die gemein-
same Reflexion der Arbeit in den
Gruppen und am Stick. Uber das
inhaltliche Arbeiten und Sammeln
von Arbeitsergebnissen wurde ein
vielschichtiges Fundament fir die
Inszenierung gelegt.

Zu Beginn der vierwochigen
Inszenierungsphase ab Ende Juni
konnten die Jugendlichen einen
der zuvor durchlaufenen Berei-
che als personlichen Schwerpunkt
wdhlen und wurden bei der Erar-
beitung von Elementen fur die
Abschlussinszenierung von den
Kinstlerinnen und Kunstlern be-
gleitet. In dieser Phase wurde na-
hezu taglich an der Inszenierung
geleilt

Wahrend der Auffihrungspha-
s¢ Ende Juli 2014 fanden an drei
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Veranstaltungstagen sieben Vor-
stellungen statt,

Die Inszenierung: , Site specific
music theatre als Installation”

Die Inszenierung beschreibt die
Regisseurin Vendula Noviakova
selbst als _site specific music the-
atre” und als , Collage mit installa-
Sie bestand aus

tivem Charakter
der mit und von den Jugendlichen
entwickelten Musik, Chorgeséan-
gen, choreografisch erarbeiteten
Buhnenvorgangen sowie Video-
material, das in direkter Interak-
tion zum Buhnengeschehen stand
und dieses erganzte, iberlagerte
interpretierte

Die Collage entwickelte sich
entlang eines Parcours durch die
Burg des Blaubart, welche durch
das architektonisch Gberaus pas-
sende und in seinem Interieur
weitgehend unverandert belassene
Gebdude der Hochschule fiir Kuns-
te Bremen (HIK), ein ehemaliges
Speichergebaude in der Bremer
.Uberseestadt”, verkorpert wurde

Den Parcours absolvierten die
Besucherninnen und Besucher in
Gruppen von 40 Personen pro

Vorstellung. Sie wurden auf den
Spuren Blaubarts durch die Gin-
ge der Burg gefiihrt und mit den
«Sieben Kammern Blaubarts*
konfrontiert. Jede der Kammern
wurde von einer der Schwerpunkt-
gruppen inszeniert und vornehm-
lich von dieser reprasentiert. So
wurde Kollektiv ein Stiick kreiert
das sich an den Themen, Inhalten
und Erzeugnissen der Jugendli-
chen ausrichtete und diese zum
Gegenstand hatte. Flankiert von
Klangteppichen, Licht- und Video-
installationen sowie immer wieder
gelockt oder angetrieben von einer
Gruppe von ,Blaubdrten®, iiber-
nahmen die Zuschauer die Per-
spektive der .Judith” und erkun-
deten die schauderhaften Mauern
der Burg.

Die Buhne: eine begehbare
Installation

Béla Baldzs, der Librettist der
Bartok-Oper, schreibt zum Werk,
dass es insofern eine Bithnenbal-
lade ist, als die Bithne wie eine
selbststandige Figur am Gesche-
hen teilnimmt. Diesen Aspekt
machte sich auch das Ensemble

37




INSZENIERUNG

BETEILIGTE AKTEURE

Die Inszenierung ,Blaubarts Burg® wurde realisiert im Rah-
men von  Kreativpotentiale Bremen®, einer Initiative der
Senatorin fir Kinder und Bildung, getordert von der Stif-
tung Mercator im Rahmen des Programms _Kreativpoten-
tiale*. Die ,Quartier gGmbH", Programmagentur und Kul-
trparinerin von Kreativpotentiale Bremen, realisiert seit
25 Jahren in Bremen gemeinsam mit kinstierischen Part-
nem und Schulen stadttellbezogene Projekte der kultu-
rellen Bildung und asthetischen Praxis. Ein aktuelles, von
ihr entwickeltes und initikertes Format ist .Opera®, dessen
Jahresprojekt 2014 sich uber sieben Monate im Zeitraum
Januar bis Juli erstreckte und in die Inszenierung .Blau-
barts Burg® mindete. Quartier Ubernahm als Konzeptent-
wicklerin und Tragernin der Veranstaltung die Projekt- und
Produktionsleitung sowie die Organisation,

Das Theater Bremen agierte als kinstlerischer und bera-
tender Kooperationspartner, vermittelte Regie und Dra-
maturgie sowse die Ubrigen beteiligten Kinstlerinnen und
Kinstler, die Werkstatten fr die Schilerinnen und Schiler

anboten. SchlieBlich erklrte sich die ebenfalls im Stadt-
teil Walle ansassige Hochschule fur Kinste (HIK) dazu
bereit, als Spielort in die Kooperation einzutreten und ihr
Hochschulgebaude zu ,Blaubarts Burg®™ werden zu lassen.
Drei Schulen aus dem Stactteil waren mit Schilergrup-
pen aus unterschiedlichen Jahrgangen beteiligt, stell-
ten geeignete Rahmenbedingungen her und leisteten
die padagogische Begleitung. Die Schilerinnen und
Schiler waren zwischen 13 und 18 Jahren alt: 25 Ju-
gendliche kamen aus dem 8. Jahrgang der Oberschule
am Waller Ring, zehn Jugendliche aus der Einflhrungs-
phase der Gymnasialen Oberstufe am Schulzentrum Wal-
le und funf aus den Sprachidrderkursen der Aligemeinen
Berufsschule Walle, in denen vorwiegend minderjahrige
unbegleitete Flichtlinge beschult werden,

Die Produktion ,Blaubarts Burg® wurde ermoglicht durch
die Forderung der Nordmetall-Stiftung. Das Jahrespro-
jekt wurde zudem gefdrdert von der start JUGEND KUNST
STIFTUNG BREMEN und dem Senator fir Kultur.

zur Aufgabe. Schon bei der ers-
ten Begehung des Gebaudes der
Hochschule fur Kinste zeichnete
sich die Idee einer begehbaren In-
stallation ab. Fir das Konzept wie
geschaffen waren die unendlich
scheinenden, hintereinander ge-
reihten Flur-Tiiren im Erdgeschoss
und im ersten Obergeschoss des
Gebdaudes. Teile der Inszenierung
und der musikalischen wie visuel-
len Installationen wurden in den
Gangen oder in grofieren Ecken
verortet,

Uberdies wurden vier unter-
schiedliche Raume zu Kammern
in Blaubarts Burg erklart: So war
die GieBierei der Hochschule, die
kaum kaschiert, lediglich ergan-
zend gestaltet wurde, die perfekte
.Folterkammer”. Die ebenso weit-
gehend unverandert belassene
Tischlerei dagegen eignete sich
als ,Waffenkammer”, wahrend
das Videostudio den Raum bot, den
«Zaubergarten” mit vielen Spie-
geln und Videoinstallationen aus-
zustatten. Ein Fotostudio wurde zur

.Schatzkammer”. Aber auch das
Auditorium der Hochschule kam
in der Schlussszene zum Einsatz;
erst hier erlebten die Zuschauer,
zuvor Treibende und Getriebene,
die klassische frontale Buhnen-
situation.

So wurde das Buhnenbild im
Wortsinne lebendig, indem es
zusdtzlich zum Raum und den
Elementen darin aus choreografi-
schen Anordnungen und Vorgan-
gen der Akteure bestand, die es
vermochten, eine geheimnisvolle,
klingende, skurrile Atmosphiire zu
erzeugen - die Buhne als atmen-
der, seufzender, weinender, sich
bewegender Ort.

Die Bewegung der Zuschauer
durch die Kammern und Gange
ermdglichte ihnen Gberraschende,
ungewohnte, parallele und suk-
zessive Perspektiven auf das Ge-
schehen, Der Spielraum wurde im
Verlauf der Auffuhrung auf diese
Weise immer wieder neu definiert
Zugleich erzeugte der Blick in die
Kammern bei den Zuschauenden

eine Wahrnehmung der Gleichzei-
tigkeit des Geschehens in der Burg
und forderte zu einer Konstruktion
der Einblicke zu einem Ganzen
heraus, die von jedem Betrachter
individuell zu leisten war.

Die Musik: Vielfaltiges
Klangmaterial

Es wurde mit zwei musikalischen
Vorlagen gearbeitet, darunter eine
Operettenvorlage und eine Oper.
Fur dieses Musiktheater wurde die
Entscheidung getroffen, nicht nur
mit Musik, sondern auch mit der
Vertonung von Text, Gerauschmo-
tiven, Klangen sowie Sprache zu
arbeiten und aufl diese Weise eine
«auditive” Bihnenebene zu er-
schatfen.

Die Jugendlichen hatten inner-
halb ihrer Werkstattphasen unter-
schiedliche Musikstiicke, Klinge,
ihre eigene Stimme und komposi-
torische Konzepte kennenlernen,
horen, singen, kritisieren und sich
davon inspirieren lassen konnen.
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Sie wurden mit der Wahzr-
nehmung der Geschichte
.klanglich® konfrontiert
und konnten ihre Beob-
achtungen in neuen,
eigenen Klangkomposi-
tionen aufzeichnen und
wiedergeben.

Neben der von den
Jugendlichen entwi-
ckelten Musik wurden
Chorgesange komponiert
und choreografisch Biith-
nenvorgange erarbeite-
tet. Die musikalische
Inszenierung fugte sich
schlieflich zusammen aus
Lautmalereien, Popmu-
sik, Instrumentalmusik,
Musikerzeugung durch
unterschiedliche Klang-
objekte und der Diversitat
der Sprache der Mitwir-
kenden, die ebenfalls als
Klangmatenal verwendet

wurde.

Die Offnung des Rahmens:
Zuschauer = Judith,
die Burg = Blaubart

Bei dem Parcours durch das Ge-
baude wurden die Zuschauer in
einen viellaltigen Assoziations-
raum hineingenommen, gefithrt
von einer Gruppe von . Blaubir-
! ten” mit Zeichen, Befehlen, Lock-
s rufen, verheibungsvollem Fliistern,

o Manee

Gesten, Schreien. Mit den Augen

10 Maran

« Judiths erlebten sie die Geschichte

Die Zuschaver wandern mit den Augen Judiths durch
die sieben Kammern von Blaubarths Burg, die zugleich
Kammern von Blaubarths Seele zeigen.

Blaubarts: seine Sehnsucht da-
nach, Licht in die Burg zu lassen
und zugleich seine Angst davor
Jene sieben Kammern der Burg
zelgten Judith die Kammern von
Blaubarts Seele, die Komplexitat
seiner Personlichkeit, seine Eigen-
schaften - die guten neben den er-
schreckenden, die harmonischen
neben jenen, die sich scheinbar
widersprechen und sich doch zu
einem vielschichtigen Ganzen er-
ganzen: einem Menschen,

Das Gehen und Getrieben-
Werden durch die Flure und die

Spielsachen!

Vorspielfertige Theaterstiicke

In schonen Bilichern.

Dt etwas anderen Soielamidsse fr Schule Um 3o

annendes

Aulenthalte in den Kam-
mern zogen die Zu-
schauer unmittelbar hi-
nein in das Geschehen
Sie waren Akteure und
zugleich Voyeure der
AKtionen in den Rdu-
men, die eine enorme
Fokussierung durch den
zeitlich befristeten Au-
genblick des Zuschau-
ens erhielten.

Ausgehend von der
Geschichte der Bartok-
Oper schilten sich nach
und nach die Geheim-
nisse des Verborgenen
mit jeder gediineten Tar
weiter heraus, bis die
Zuschauer in der Rolle
der Judith am Ende ent-
deckten, was sich hinter
der letzten Tar verbirgt:
das eigene tiefste Stre-
ben, der eigene tiefste
Wunsch. Die letzte Szene fugte so-
mit einen Wechsel zwischen Rolle
und eigener Geschichte hinzu, als
die Jugendlichen iber ihre per-
sonlichen ,Turen” reflektierten
Im Raum standen Fragen: Ist das,
was wir sehen, das wahre Bild von
uns selbst oder nur ein Spiegel, ein
Abbild desselben? Wo ist die Gren-
ze zwischen uns selbst und dem
Gegeniiber?

Mit diesen Fragen wurden die
Zuschauer entlassen - nicht ohne
vorher noch das beeindruckende
Ensemble zu feiern: Applaus

ebendiQ werde
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